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erter besgget i Uunt Chiwias

Lars Henningsen og Grete Aagaard, Quito d. 13.11.08

Der er nu gaet 20 ar siden det forste besgg hos familie Chrunt. Selve
ordet familie kendetegner en enkelt af de forandringer, der er sket i
denne del af den ecuadorianske jungle. Tidligere fortalte ordet familie
mest om vores forsgg pa at etablere en genkendelig struktur. Ordet
slegt var dengang et noget mere rammende begreb. Faetre, kusiner,
onkler og tanter tog del i vaertsskabet. Bornegrupperne var store, som
nu, og ofte sammensat fra forskellige grene af slegten.

Syv voksne Chuint-sgskende danner nu stammen i familiemgnstret. Fire
af dem har huse, der ligger pa rad. Berneflokken feerdes overalt. Mange lege
og fortallinger bringes videre fra bernegeneration til barnegeneration.

Vores film og fotografier er blevet en vasentlig del af familiens for-
staelse som slegt og familie. Sidan virker det. Det giver medlemmerne
udtryk for. Et grat teppe, en film og et bestemt fotografi er srlige
omdrejningspunkter, nemlig filmen Iscenesatter samt fotografiet af Luz
Maria og datteren Rosa.

Optagelserne skete under et ophold i 1992.Ved genbesgget i 2001
medbragte vi desvarre ikke dvd’en Iscenesetter, da vi slet ikke forven-
tede, at familierne rddede over el og tv. Det gjorde de imidlertid. Der
var ikke mulighed for at forberede vores ankomst med f.eks. brev og
samtidig at afklare mulighederne for at se video.

I midten af oktober 2008 havde Iscenesatter endelig premiere i Uunt
Chiwias — altsa med |6 ars forsinkelse. Een stor forskel gjorde sig gel-
dende. Ngglefiguren i familielivet Luz Maria var ded for fa ar siden.

| dagene op til presentationen af de fem minutters film havde fami-
lien og vi forberedt os pa at se optagelserne, hvor Luz Maria sidder og
taler foran kameraet. P4 opfordring blev det til gentagne visninger, og
mange eksemplarer af dvd’en spredtes til de forskellige grene af fami-
lien. Billedet af Luz Maria og Rosa ses tillige pa familiernes vagge og
fortaller om fotografiet som en pamindelse om tid og forgengelighed.
Dette galder i formentlig i mange kulturkredse... og maske sarligt her,
hvor foto- og videoapparater ikke er en almindelig del af familiernes
erindring og fzlles fortelling.
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Rosa bor ikke lengere i Uunt Chiwias. Hun er gift med en soldat,
bor nu i Shell Mera og har fire bgrn. Rosa formar tilsyneladende at
forbinde to meget forskellige verdener, shuar-landsbyen og den civile
del af milliteerbasen, og er, s vi, et centralt, samlende og populaert fami-
liemedlem i Uunt Chiwias.

Dvd’en DIGA!

Videoen To lege. Kamerajagt og Vi finder billeder former sig som en replik
til de lege, Klaus Thestrup har udviklet sammen med padagogisk per-
sonale og bern i institutionen Mejsen. En forskel er dog her, at jagten
centrerer sig om en bold, der hurtigt blev fremstillet til formalet. Fod-
bold er samlingspunkt for store og sma, for piger og drenge. Og for
mand og kvinder. Drengen Eddy pa |3 ar folger fokuseret bgrneflok-
kens tumlen og legens dynamik.

Lege og fortazllinger om boaslangen syntes i starten af besgget at
vare helt forsvundet. Men pludselig en eftermiddag begyndte barne-
gruppen at tegne med pinde i den blgde jord. Ud over pladsen.
Mange bern. Mange slanger. Og andre dyr. Det blev til flere tegninger
med tuscher og papir. Desuden indgik dyrelyde og undervandsopta-
gelser i floden Tayunt. Optagelsessituationerne baserer sig pa en tet
udveksling, hvor kendte erfaringer og bgrnenes viden om visuelle
udfoldelse spiller tet sammen. Resultatet blev filmen Boa og andre
dyr.

Et patraengende problem for familierne i Uunt Chiwias er udform-
ningen af et nyligt ferdiggjort vejanlaeg tvaers igennem omradet. Asfalt-
belagningen pa vejen medfarer, at bilerne kgrer forbi den gaende ferd-
sel i voldsom fart. Voksne og bern gav udtryk for, at en lgsning var
etableringen af vejbump.Vi gik ind i et samarbejde om at udforme en
video, der synligger problemet for omverdenen.

Initiativet placerer sig i et krydsfelt mellem social kunst og kollabo-
rativ dokumentarisk virksomhed. Som det ses i videoen, var barnene
aktive i udformningen af filmens slogan, og de indgik som ivrige obser-
vatgrer, nar en bil neermede sig i rasende fart, og kameraet skulle frem.
Den danske titel pa videoen blev Vejpump! Produktionen kan ses som
et modsvar til beslutninger, der bliver truffet henover hovederne pa
bern og voksne. En brugsfilm, der er produceret pd stedet med det
samme. En ytring, et oprab til omverdenen.

Vejbump! kan tillige opfattes som en kommentar til en romantiseret
reservat-opfattelse af bern, bernekultur og indianerliv. Ogsa bern i
Uunt Chiwias reagerer pa omgivelsernes pres. DIGA!
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Og bogen Blandt hovedjagere i Ecuador — hvor er den nu? Idéen var at
give den til Angel Chuint, der gav fotografierne fra 1933 sd stor op-
marksomhed. Det viste sig ikke at veere muligt at overdrage bogen til
Angel. Den blide og indsigtsfulde shuarindianer var ded inden for
samme tidsperiode som Luz Maria.

Mykol, en dreng pa knap 10 ar, fik bogen. Han gik med selvfelgelighed

pa papegojejagt sammen med det meterlange bodoquera-pusterer, og

han dansede med stolthed den traditionelle shuar-dans. Mykols inte )

resse for shuartraditionenerne gir dybt. Bogen I3 tungt i hans hander,
da han gik hjem med den.

Filmen Iscenesatter fandt altsa endelig vej til familien Chuint.Vi sad
hen ved 25 mennesker omkring tv'et, og det gra teppe blev senere
monteret for enden af et hus. Igen blafrede stoffet i den lune vind. Der
blev ivrigt dannet opstillinger og grupper, og blitz’enen glimtede ivrigt.
Rekonstruktionerne tog en ganske anden form end den, vi havde taenkt
i Danmark. Om der er mulighed for at udarbejde en ny film om iscene-
settelser i Uunt Chiwias er uvist. De private og personlige rum er til-
lige ®ndrede efter Luz Marias ded. Om dette forandrede vilkdr kan
harmonere med bade en ny film og familiens situation skal afklares.

Som det fremgar i indledningen, er filmen Iscenesetter sammen med
fotografier og andre film fra stedet blevet en del af familien Chuints for-
telling om sig selv. Billederne er tillige en stor del af vores negle til kon-
takt og projekter i Uunt Chiwias. Filmen viser pa en bade insisterende og
afdeempet made, at der ikke gives en entydig skildring af et menneske el-
ler en social ssmmenhang. Sort/hvide fotografier, videooptagelser og po-
laroidbilleder fortzller forskelligt. Men billederne spreder sig ikke. De
samlet sig over tid. Danner mgnstre og erfaringer. Se med.
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Note

Den samarbejdende dokumentariske tilgang indebaerer, at der under besoget er
udarbejdet kopier af dvd’er med film og foto til de forskellige dele af familien.
Optagelser og redigerede film er gennemset og kommenteret processuelt. En del
fotos er printet og samlet i bager. Barn har tegnet videocovers m.v.

Pa baggrund af ideopleg fra den lokale skole er der udarbejdet forslag til grafisk
design m.v. i forbindelse med undervisningsmateriale til videoen Vejbump.

Grete Aaggard er uddannet billedkunstner og placerer sig i sit kunstneri-
ske arbejde indenfor det sociale og politiske omrade. Hun star bl.a. bag pro-
jektet Set Up Tolerance, som udgiver Speak Up! magasinet for mangfoldige
ytringer og uens identiteter.
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el 2: Re-ludiering

Margareta Ronnberg

| denne dfsluttende artikel har jeg teenkt mig dels at tage nogen af de e-
ber op, der grenser op til medieleg, dels introducere et nyt: »Re-ludie - «
(fra latin »ludus/ludere« for leg, spilllege, spille), det vil sige repraesentationen
df leg i en massemedieret form, som sd — transformeret — igen giver anled-
ning til fornyet, forandret leg. Her fremhaves altsd legen tydeligere, frem for
selve mediet.

Tilgraensende begreber

»Medie« pa latin betyder midten eller mellemrummet. Dagens bgrne-
kultur er i hgj grad massemedieret, men det er ikke det samme som, at
bernekultur er distribueret eller spredt via massemedier, men at me-
dier udger en slags mellemled mellem bgrnene i deres kammeratkul-
tur. At ymediere« indebaerer her at vaere et forbindende led eller bud-
bringer.| de yngstes tilfeelde giver det iser anledning til medierede lege
eller opleg til medieleg, som bagefter kommer til udtryk i bernenes
egen medieleg.

Tilstedende begreber hos andre forskere, som i nogen grad minder
om mit begreb medieleg, er Anne Dysons (2003) »tekstuelt legetoj«
(om hvordan populre film, tv-programmer, raptekster, salmer, sports-
referater i radio o.s.v. bidrager til berns allerforste skriveprastationer
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i indskolingen). Efter min mening er »legetgj« dog en alt for konkret og
materiel term for dette rastof til leg, som jo udgeres af indlevelse i ka-
rakterer, eksemplariske handlinger samt karakteristiske fraser — og no-
gen gange ogsa specifikt udkledningstej (f.eks. Supermans kappe eller
Madickens spidsforklade).

Maya Gotz et al (2006) anvender begrebet »mediespor« om medie-
indslag i noget &ldre (8-10 ar) berns dagsdremme eller gnskefantasier,
og termen »ymediespor« kan selvfelgelig ogsa appliceres pa medieleg —
med den forskel at »sporene« kun betragtes fra en distanceret uden-
forstaendes side, foruden at denne term risikerer at miste som-om-
kvaliteten og kan tolkes som »medieeffekter«. Selv har jeg ogsa anvendt
mig af begrebet »se-lore/video lore« (Rénnberg 2006, s. 276; fra latin
»video« for »jeg ser, ikke sigtende pa videoband) om en form for folk-
lore, som indebarer, at bgrn ikke selv har taget del i medietekstorigi-
nalen (f.eks. p.g.a. forzldrenes forbud), men har hgrt andre bgrn for-
taelle sa livagtigt om indholdet, at de til sidst »ser« det hele for sig og
dermed ogsa kan deltage i legen.

Legedigression

Men vist er ogsa legetej med tilknytning til mediefigurer en kilde til leg.
At legetgj fremmer leg, er ingen nyhed, men de dukker, actionfigurer og
keretojer som kan ses i tv-programmer og film kritiseres af uransage-
lige grunde altid af voksenverdenen — ikke kun fordi de koster penge.
Filmforskeren Barbara Klinger (1995) har fremfert feanomenet »filmi-
ske digressioner« til at beskrive de »omveje«, som markedsferingen af
en film igennem f.eks. legetoj og tej kan siges at indebzre for tilskue-
ren, nar forskellige foreteelser uden om selve filmen influerer pa tolk-
ningen af filmteksten.

Disse pastaede »afvigelser« fra teksten betragtes dog bade i den al-
mene debat og i medieforskningen, nar det drejer sig om bgrns besid-
delse af tv- eller filmrelateret legetgj tvaertimod at fore til alt for smd
afvigelser fra filmfortaellingen i bernenes efterfolgende leg. Deres fan-
tasi og kreative leg siges at blive udpint.

Sporgsmalet er dog: Hvad afviger fra hvad? Er det legetgjet med til-
knytning til populere berneprogrammer/film og legen ud fra disse som
afviger fra programmet/filmen — eller evt. ikke gor det i tilstraekkelig
grad? Eller er det tvertimod filmen, som er en omvej rundt om legen:
En anden made at iscenesztte velkendte legemgnstre pa ny! Er legeto-
jet og legen en del af filmteksten, eller udger filmoplevelsen helt enkelt
en udvidelse af legekonteksten?
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Klinger betoner, hvordan legetgj og T-shirts er »... eksempler pa for-
holdet mellem intertekstualitet og zstetisk vareproduktion: De funge-
rer som et intertekstuelt netvaerk som er udformet specifikt til at
identificere filmen som vare« (Ibid. s.154). Ifzlge hende afledes tilskue-
ren fra selve filmen af markedsfaringen. Selv ville jeg snarere betragte
filmen/tv-serien som en omvej i interaktionen mellem bgrnene og legen.
Hellere fremhave de audiovisuelle fortaellinger som »... eksempler pa
forholdet mellem stetisk vareproduktion/filmproduktion og urgamle
legetraditioner«. Der findes nasten ikke en film-/tv-genre eller et tema,
der ikke har en forganger i legenes verden.

Legetojet/varen tydeligger i selve vaerket filmens karakter gf at efter-
ligne leg, nar fortaellingen i bund og grund udger en narrativisering af
urgamle lege. Bagefter ludiserer legetojet atter legestrukturen i et slags
kontinuerligt re-ludieringsloop. Pa denne made generobrer bgrnene de
lege, som filmen har lant eller direkte »stjilet«. Interludiet er dog ikke
et mellemspil, men en del af selve legen.

Re-ludiering

Intertekstualitet handler om tekstens relation til tidligere tekster; interlu-
dicitet om en legs henvisninger til eller »citater« af andre lege. Remedi-
ering drejer sig, som jeg ser det, om en relation mellem forskellige me-
dier, hvor vi forestiller os en slags overfersel/transformation af tidligere
mediespecifikke prasentationsformer (ikke af indholdsmzssig og tekst-
lig overtagelse af detaljer i fortzllingen, f.eks.) fra et tidligere masseme-
die til et senere. Det foregar ogsa omvendt: Indflydelse fra et senere
medie pa et tidligere. Computerspil indeholder filmvisninger af cut sce-
nes; netaviser indeholder internet-tv; filmfortellingen imiterer compu-
terspils muligheder for at gere »om igen fra begyndelsen«.

»Remediation« er oprindeligt Bolter & Grusins (1999, s. 45) vel-
kendte term for, hvad der siges at vare reprasentationen af et medie i
et andet. Feks. mener de, at computerspil i sig selv absorberer film, tv
og computere. Men ophavsmandene har et uendeligt vidt mediebe-
greb og skelner ikke mellem medier og medietekster. De betragter
pragmatisk bl.a. computere, computerspil, tv-apparater, tv-skaermen, tv-
udsendelser, trykte medier, »medierede rum« (som indkebscentre og
Disneyworld) og malerier som eksempler pa »medier«.

De sammenblander siledes betegnelsesmidler, produktionsmidler,
gengivelsesmidler, fremforelses-/ lagermedier, tekster, apparater og ste-
der for meder pd en fuldstandig ulogisk made. De blander tilmed adap-
tion ind, det vil sige forandringer der er opstaet ved tilpasning af et
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tekstforlaeg til en beslaegtet tekst i et nyt medium. Feks. alle computer-
spillenes fortallinger som bygger pa film. Denne tekstmigration kalder
de ogsa for remediering.

S& hvad indebaerer remediering egentlig? Medie- og kulturforskeren
Gitte Rose har en god beskrivelse af remediering, nar hun skriver at
den »...finder sted, nar ét medie tilegner sig andre teknologiers form,
®estetik og sociale betydning« (Rose 2002). Medieforskeren Bo Kamp-
mann Walther skriver pa sin side sidan om remediering: »Medierne i
dag har stadig brug for de ‘gamle’ medier. Men det gamle gentenkes og
gendesignes i nye formater og nye genrer. Det gamle i det nye og det
nye i det gamle kan vi kalde for remediering« (VWalther 2007, s. 180).
Det handler siledes ikke om at temaer eller tekster genbruges; for
dette anvendes begrebet adaption.

Det dobbeltrettede samspil

Det at lege er, hvis vi anvender et lige sa vidt mediebegreb som Bolter
& Grusin gor, en slags opslugende medie, som lettere end massemedier
har held med at fa selve mediefglelsen til at forsvinde. Lanham (1993)
ville kalde legemediet »transparent« og Bolter & Grusin benzvne det
et »umiddelbart« medie, som tilsyneladende ikke synes vare noget
medium overhovedet og f.eks. mangler computermediets »interface«.
Denne »forsvinden« besvaeres ikke med noget forstyrrende apparatur
foran de legende, for bernene befinder sig uden problemer i en virtuel
verden (som dog som sagt til tider forstyrret af realverdenens magt-
kampe).

Re-ludiering indebzrer et kreativt dobbeltrettet samspil mellem for-
skellige mader at mediere lege pa. Retningen gar fra fysisk leg til,at man
er tilskuer til figurer, som leger pa en delvist lignende méde i tv-pro-
grammer/film med tydelig legestruktur og legefuld tone. Det giver pa
sin side anledning til medielege som fornyede mader kropsligt at lege
de nygamle lege sammen med kammerater i en delvis ny skikkelse, der
senere formes i nye tv-programmer og film o.s.v., som derefter resulte-
rer i transformerede lege.

Det afgerende ved denne re-ludiering er faktisk ikke legenes aktuali-
serede indhold og selve legeteksterne, men deres personificerede le-
geroller, nye legekleeder og stiende vendinger eller sange, der alle bi-

drager til deres effektivitet som demokratiske formidlingsforbindels S
Massemedieringen er ngjagtig lige som »viral markedsfering« af mer:

handise en anledning til en yderst smitsom spredning af leg. Den gor
legene til »masselege«: Barn over hele Europa leger Emil fra Lenne-
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berg, precist som urgamle selskabslege ogsa har veret masselege. Tv-
mediet med dets rakkevidde, klarhed, gentagne og langvarige bekendt-
skaber (p.g.a. serialisering) muligger ret komplicerede medielege af
symboltypen. De mere omfattende fortzllinger i det audiovisuelle me-
die gor de handlingsmassigt ofte ret stereotype regellege mindre enkle.
Legerollerne er ikke lengere sa forenklede, nar de bearbejdes til me-
dielege.

For at vende tilbage til Klinger (1995): Re-ludiering indebzrer sile-
des at en gammel fysisk udleget legeform reprasenteres som billed- og
verbalsprogligt moderniseret filmleg, for derefter at udgere grundlaget
for bgrnenes noget forandrede efterfalgende medielege. Tv-udsendel-
ser og filmvisninger bliver med andre ord — hvis vi har blik for mediele-
gene — ogsa en slags interaktive medier«. Ganske vist forsinkede, for-
staet pa den made, at ogsa de appellerer til berns fysiske og mentale
aktiviteter.

Udgangspunktet

Legen efter eller ved gentagen anvendelse af medieteksten for selve
oplevelsen af fortzllingen er ikke nogen distraktion, men en vende
tilbage til udgangspunktet. Det er ikke markedsferingen, der gennem fQ
eks. legetgj indeholder baggrundsfortzllingen for filmen, men det er
tydeligvis givtige lege og legemgnstre, der udger filmenes baggrundsfor-
tellinger. Bornene bliver ikke afledt af legetajet, men ledes ind i filmen
gennem disses legeassociationer, ligesom filmen leder bgrnene tilbage

til en beriget leg: Medieleg. Indsigten forsvarer unzgtelig sondringen
mellem lege- og filmteksten, men det bekymrer selvfolgelig ikke bor-
nene — kun forskeren.

Selve oplevelsen af filmen udger en »legedigression«, nar tusindarige
lege i dag spredes som film i tv og pa video — i gensidig produktivitet
gennem et samspil mellem tradition og fornyelse, hvor begge medier
gen- og omskaber hinanden. Omveje forer oftest nye opdagelser med
sig. Legene har sdledes dltid varet postmoderne, i betydningen under
konstruktion, flydende, i konstant bevaegelse.

Skreammeleg

Nogle legetemaer kan dog feles alt for diffuse med tiden. Mine billed-
valg er netop eksempler pa en urgammel skreemmeleg, som er blevet
stiliseret og gjort mere handterlig i deres massemedierede og masse-
mediale form. De fleste bern er bange for spggelser, mgrke og — fra en
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vis alder — ogsa for deden og gengangere. Neppe mange bgrn har
imidlertid set et kranium eller skelet, men ved hjzlp af skrakfilm, spe-
gelseshistorier, legetgjsskeletter, udkledningstej og kollektive skraeem-
melege kommunikeres og bemestres disse ting lettere (se billedet i
artiklen Medieleg. Del |: Forseg pa begrebsudvikling i dette nummer).
Pigen, som hafter dedningehovedbilledet pd computerskarmen i
starten af denne artikel, kan tolkes som, at hun efter endt medieleg
igen onsker at putte det uhyggelige tilbage i mediet via apparatet. | det
mindste er truslen uskadeliggjort. Samtidig ville et bedre (d.v.s. mere
transparent) skjulested vaere svaert at finde. Desuden leger bgrnene i
Mejsen, at de leder efter medietekster — ikke efter dgdningehoveder.

Minimeres fantasien?

Men odelegger medierne ikke bgrns egen fantasi? Intet tyder pa at
bern slavisk efteraber en fortzllings handling. Barnene bearbejder me-
dieforlaegget og forandrer det i overensstemmelse med deres egne gn-
sker. Man leger bare dele af en fortzlling og navnlig dramatiske hgjde-
punkter, som desuden forstaerkes. Kun visse handlekraftige figurer vel-
ges ud, eller ogsa ger barnene dem mere magtfulde ved at fokusere pa
det attraktive og ignorere eller omforme resten. Somme tider er det
kun hovedkarakterens navn, som forbliver intakt (se ogsa Gétz et al
2006). Man kan ogsad kombinere figurer fra forskellige medietekster
samt mangfoldige hovedrolleindehavere. Jeg har set pigernes Pippi
Langstremper besejre drengenes Supermand i en slags »hypertekst-
lege« om, hvem der var sterkest i verden.

Medielegene er et spargsmal om en vekselvirkning, ikke kun mellem
urgammelt legestof og mediemateriale, men ogsa mellem egne temaer
og et gnske om at kommunikere med andre. De er heller ikke noget
nyt og samtidig altid nye.

For tres ar siden legede svenske bgrn, at de var de fem kongebgrn,
som man sa i ugeblade, eller cowboys og underskenne filmstjerner,
men i dag er sddan noget betydeligt mere usadvanligt. Nu vil man vaere
den steerke Pippi, fodboldstjerne eller beremte Pokémontranere.| alle
disse artier, ja, arhundreder, har bern sggt beremmelse, autonomi, fri-
hed og fellesskab ved hjelp af lege.Astrid Lindgren legede selv for over
halvfems ar siden fortzllinger ud fra sin tids massemedie, Biblen, me-
dielege, som hun, som vi har set, sa inkorporerede i sine bager og film-
manuskripter. Nu som for udger medietekster delvis fantasiernes og
de legendes byggeklodser, men i dag er der ofte flere medier, der spiller
sammen. Transmedialt stof til lege om Teletubbies, Byggemand Bob,



